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MUELLER, OTTO
1874 Liebau/Schlesien - 1930 Breslau

Titel: Frau und Knabe (Madchen und Knabe am Waldteich, Nach dem Bade).
Datierung: ca. 1922.

Technik: Leimfarbe auf Rupfen.

MaBe: 150,5 x 98cm.

Bezeichnung: Monogrammiert unten rechts: OM.

Rahmen/Sockel: Modellrahmen.

Auf der Rickseite befindet sich ein weiteres Gemalde einer Szene von Badenden.

Fur das hier angebotene Werk liegt eine Leihanfrage des LWL-Museum fur Kunst und Kultur, Munster, fir die 2024
geplante Retrospektive Otto Muellers anlasslich seines 150. Geburtstages vor.

Provenienz:

- Nachlass Otto Mueller

- Josef Mueller-Herbig, Karlsruhe/Libeck

- Galerie Alex Vomel, Dusseldorf (Aufkleber; in Kommission von Josef Mueller-Herbig)
- Galerie GUnther Franke, Mlnchen

- Galerie Thomas, Munchen (Aufkleber)

- Privatsammlung Nordrhein-Westfalen (seit 1978)

Ausstellungen:

- Galerie Alex Vomel, DUsseldorf 1952

- Galerie GUnther Franke, Minchen 1952

- Galerie Nierendorf, Berlin 1972

- Galerie Thomas, Miinchen 1988

- Museum Ostdeutsche Galerie, Regensburg 2002 (Aufkleber)
- Staatliches Museum Schwerin, 2002

- Nationalmuseum Breslau, 2002/03
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- Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung, Mtnchen 2003
- Museum Folkwang, Essen 2003
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- Besonders gefragte, monumentale Aktdarstellung vor expressiver Landschaft aus Otto Muellers Breslauer
Schaffensphase

- Urspriinglich aus dem Besitz von Otto Muellers Sohn Josef, zuletzt seit Uber 40 Jahren in einer deutschen
Privatsammlung

- Museales Beispiel in der von Otto Mueller selbst kreierten Leimfarbentechnik, die ganz charakteristisch far den
speziellen, matten Eindruck seiner Gemalde ist

Otto Mueller, Frau und Knabe, 1922

Das Gemalde "Frau und Knabe", auch bekannt unter den Titeln "Madchen und Knabe am Waldteich" oder "Nach
dem Bade", stammt aus Muellers Breslauer Schaffensphase. Gleich nach seiner ersten groBBen, 37 Bilder umfassenden
Einzelausstellung in der Galerie Paul Cassirer in Berlin 1919, folgte Mueller einem Ruf an die Breslauer Akademie. lhr
Direktor August Endell berlicksichtigte damit einen Vorschlag Oskar Molls, der den Kunstler fir die freigewordene
Stelle empfohlen hatte. Mit dem ehemaligen "Briicke"-Kinstler wurde damit erstmals ein Vertreter des
Expressionismus an die Akademie berufen. Muellers charismatische Persdnlichkeit und seine Auffassung fur die
figlrliche Darstellung sorgten in Breslau fir Aufsehen: Mit energischer Sprache versuchte er, die Jugend vom
Konventionell-Akademischen zur Freiheit zu erziehen, wie sein Vetter, der Maler lvo Hauptmann, bei einem Besuch
1920 beobachtete. Ein frech hingesetzter schwarzer Kohlestrich sollte den Schilern eine Anregung geben. Ein im
Aktsaal an die Wande gemaltes bandartiges Fresko mit "Knaben und Madchen, hockend, liegend und stehend,
Gruppen bildend in leichten Bewegungen einander zu- und abgekehrt" bot Anregungen. Mueller hat dieses entweder
alleine gemalt oder zusammen mit den Studierenden der Akademie gestaltet, nur wenig ist dazu bekannt.

Mueller war neben Oskar Moll fur eine der Malklassen verantwortlich und baute zusammen mit Karl Hanusch die
Druckwerkstatt auf. Er blieb Gber zehn Jahre bis zu seinem friihen Tod an der Staatlichen Akademie fir Kunst und
Kunstgewerbe und nahm im Breslauer Kunstgeschehen eine wichtige Rolle ein. Durch seine intensive Beschaftigung mit
dem Akt brachte er die beste Voraussetzung fir die Aktmalerei mit: "Seine Werke, in denen der menschliche Koérper
mit ganz ungewdhnlicher Empfindung behandelt und zur Landschaft in die feinste Beziehung gesetzt wird, muBten
lange um Anerkennung ringen und haben erst in den letzten Jahren allgemeinere Beachtung gefunden." (1) Mit diesen
Worten duBerte sich ein anonymer Kritiker anlasslich von Muellers Berufung an die Akademie in den Breslauer
Nachrichten. Mueller hatte zu diesem Zeitpunkt schon seinen ganz eigenen Stil entwickelt und konzentrierte sich auf
das Mittel der reinen Linie. Als Lehrer flrs Aktzeichnen galt er als kompromisslos: "Nur wer einen Akt malen konnte",
so lautete seine Devise, "konnte alles andere zeichnen: Baume, Froésche, Grillen." (2)

Auch in dem Gemalde "Frau und Knabe", entstanden um 1922, ist der menschliche Kérper in enger Beziehung zur
Natur gesetzt. An einem Fluss stehen zwei eher zufallig beobachtete Akte unbefangen in der Landschaft, umgeben von
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Baumen und Buschwerk. Die weibliche, sich an einen Baumstamm lehnende Figur, dominiert in der linken vorderen
Bildhalfte und lenkt mit ihrem Blick auf den weiter hinten, in der Bildmitte stehenden Knaben. Die schlanken, spitzen
K&rper gehen nicht in der Landschaft auf, sondern behalten ihre Eigenstandigkeit und unterschwellige Energie (3). In
der Darstellung "Frau und Knabe" wird Muellers Vorliebe fur Inszenierungen und Arrangements deutlich: eine
scheinbar augenblickliche Gruppe badender Menschen I6st sich auf in Figuren und Paare - komponierte
Haltungsstudien auf einer Bildbihne, wie die Kunsthistorikerin Christiane Remm die Bildstudien des Kinstlers
charakterisiert (4).

Durch eine kraftige Kontur sind die Figuren in Formen gefasst und die Gestalten wirken eckiger, kantiger und die
Kompositionen dichter. Linie, Form und Fléche bestimmen die Ausfiihrung. Die Aste, die die Figuren (iberfangen,
formen noch andeutungsweise eine Art gotischen Spitzbogen wie Mueller ihn 6fters in seinen Arbeiten durch die
seitlich gesetzten Baumstamme formuliert. Ein Aspekt, welcher auf Wilhelm Worringer zurlickgeht und auch in den
Werken seiner Zeitgenossen, darunter August Macke, ein bestimmendes Bildelement darstellt.

Die flachige Malweise wird bei Mueller ganz wesentlich durch seine andersartige Maltechnik bedingt. Angeregt durch
die agyptische Wandmalerei, aber auch durch Studien der Schriften von Arnold Bocklin zur Wandmalerei und nicht
zuletzt durch seine begrenzten finanziellen Mittel, begann sich Mueller ab 1901 mit der Leimfarbentechnik zu
beschaftigen, die er unterschiedlich stark mit Olfarbe mischte. Die Verwendung dieser Materialien veranderte seine
Arbeitsweise und motivierte ein groBflachigeres Arbeiten. Der Leimfarbe fehlt der Glanz, die Farben wirken matter,
gedampfter, was seiner Malerei eine freskohafte Anmutung verleiht. Oft wirken sie daher in ihrer Ausflihrung auch
skizzenhaft. "Mit Ausnahme der friihen Werke sind", so hielt schon Erich Wiese, seit 1929 Direktor des Schlesischen
Museums in Breslau und zu der damaligen Zeit der beste Kenner des Werkes Otto Muellers, im Zuge seiner
Vorbereitungen zur Gedachtnis-Ausstellung 1931 fest, "alle Bilder in der dem Kinstler eigenen Technik, mit einer von
ihm selbst angesetzten Leimfarbe, gemalt. Als Farbtrager nutzte er, falls nicht anders vermerkt, eine grobe Leinwand."
()

Zu seinen Leimfarbenbildern hat ihn insbesondere die agyptische Kunst der Amarna-Zeit angeregt, in der sich eine
Sensibilitat fur Material und naturgetreue Formdurchsetzte, Grenzen in den Darstellungsmdglichkeiten aufgebrochen
und Gegensatze in der Wiedergabe erlaubt wurden. Eine Ente im dgyptischen Museum in Berlin, die auf einem Fresko
mit sparsamen Farben dargestellt war, brachte Mueller auf die vollkommen vereinfachte Malerei der Agypter, die er
fortan als maBgebliche Quelle fur sein Schaffen sah. Durch sie fand er zu seiner spezifischen, durch Linie und Flache
bestimmten Arbeitsweise und brachte Tiefe in die zweidimensionale Flache. Inm ging es primar um Klarheit und
Ausdruck: "Hauptziel meines Strebens ist, mit groBtmaoglicher Einfachheit, Empfinden von Mensch und Landschaft
auszudricken. Mir vorbildlich, auch fir das rein Handwerkliche, war und ist jetzt noch die Kunst der alten Agypter." (6)
Seine motivischen Experimente der frihen Berliner Jahre reiften zu Themen, die er in der Folgezeit weiterentwickeln
sollte. Viele seiner Motive flihrte er in immer wieder variierenden Versionen aus, kompromisslos konzentrierte er sich
auf nur wenige Sujets. Seine Leinwande grundierte der Kinstler dabei in der Regel selbst. Seine Intention war es, die
Gewebestruktur der groben Leinwande mit in den Oberflachencharakter seiner Gemalde einzubinden.

Das Motiv des Akts in der Landschaft

Der Akt in der Landschaft ist eines der dominierenden Motive im Schaffen des Kiinstlers. In unzahligen Varianten
konzentrierte sich Mueller kompromisslos auf wenige Sujets. "Badende im Wasser, schwimmend und platschernd und
watend, Badende am Strand, nackte K&rper zwischen Schilf und Baumlaub, ein Liebespaar, ein Madchenakt, das sind
fur Mueller scheinbar unerschopfliche Themen, denen er immer noch eine weitere Variante abzugewinnen weiB, [.]. Es
scheint, als ob Mueller mit einer Situation, die ihn reizt, nicht zu Ende kommen kdnnte." (7) Mit diesen Worten
beschrieb der Kunstkritiker Paul Westheim 1918 Muellers Themenwahl. Gerade die Konzentration auf wenige Themen
und sich wiederholende Motive stand zu Lebzeiten Muellers in der Kritik, die Beflrchtung, dass eine Prasentation seiner
Werke monoton wirken kénnte. Ein Umstand, der Mueller durchaus bewusst war, wie aus einem Brief an seine erste
Frau Maschka Mueller von 1922 deutlich wird: "Denn daB man allein eine Pflanze z.B. immer wieder variieren und neu
gestalten kann ja daB es sogar viel schwerer ist dann noch interessant zu bleiben, sehen sie nicht ein und glauben,
einen schnell als erledigt ansehen zu dirfen." (8) Das Wiederholen von Motiven war fir Mueller notwendig, um ein
Thema in seiner Tiefe erfassen zu kénnen.

In Briefen an Maschka Mueller erwahnt Otto mehrfach Fotografien, die diese nach bestimmten Angaben machen
lassen sollte. Diese Anweisungen betrafen nicht nur Maschka, sondern auch ihren Neffen Eugen. Maschka schickte ihm
diese Fotos, auf die der Maler immer zurtckgriff, wenn ihm kein Modell zur Verfigung stand. Auch wenn die Briefe
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groBtenteils in die Kriegsjahre zu datieren sind, erhélt der Leser einen Eindruck Gber die Arbeitsweise des Klnstlers,
wenn er schreibt: "Deinen Brief mit den Photos habe ich erhalten - Dein Bild ist gut, weniger die Akte von Eugen, zu
posenhaft." Es kann also angenommen werden, dass Fotos von Maschka und ihrem Neffen Eugen Vorbild waren oder,
auch das ist eine Option, dass der Sohn seiner Schwester Mara, genannt Nono, hier die figlrliche Vorlage gegeben hat.
AltersmaBig kame es hin und gelegentlich weisen Titel in jener Zeit auf das Vorbild Nonos fur Jinglingsdarstellungen
hin. Mueller hat in der Regel nur ihm vertraute Personen als Vorlage genutzt, treu seinem Moto "ich kann nur malen,
was ich liebe". Wenn keine seiner Frauen zur Hand waren, griff er nicht nur auf Fotos, sondern auch auf geschnitzte
Gliederpuppen zuriick, die heute noch existieren.

Als Vorlagen verwendete er nicht nur Fotografien und Zeichnungen, sondern auch Lithografien, die er als Zeichnungen
wichtiger Themen verstand, als Anregungen fir seine Gemalde. Es kam durchaus auch vor, dass Mueller eine
Lithografie nach einem Gemaélde ausfuhrte und dann wieder ein Gemalde nach der Lithografie, wodurch sich
seitenverkehrte Kompositionen ergaben. Lithografien entstanden nicht unbedingt im Vorhinein, zur besseren Kenntnis
oder als Entwurf flr ein Motiv, sondern auch noch Jahre spater, im Nachhinein des ldngst gemalten Bildes. Muellers
immer wieder geschilderte Prazision und das in die Tiefe gehende Erfassen eines Sujets fiihrten dazu, dass er ein Thema
in verschiedenen Techniken "durcharbeitete” und von Lithografien und Leimfarbenbildern, selten auch Zeichnungen,
verschiedene Versionen anfertigte.

Das Motiv des sich an einen Baumstamm lehnenden weiblichen Aktes taucht &fters in seinen Arbeiten auf, zumeist in
mehrfigurigen Kompositionen, aber auch als Einzelmotiv. Zu nennen ist hier insbesondere das Gemalde "Stehender Akt
unter Baumen" (Abb. 1), seit 1952 im Museum Kunstpalast in Dusseldorf. Mdnnliche Akte finden sich, abgesehen von
den Selbst- und Doppelbildnissen, dagegen seltener im Schaffen des Kunstlers. Nur in seltenen Fallen integrierte er
Jinglinge in seine Figurenkompositionen. Neben den Gemaélden in Emden und Amsterdam bilden auch die
Kompositionen "Sich umwendendes Madchen und Knabe" sowie die verschiedenen Fassungen von "Mutter und Kind"
eine Ausnahme, auch wenn der Titel hier etwas in die Irre fihrt. Zwei weitere, in Mischtechnik ausgefihrte Leinwande,
darunter "Badendes Paar" (Abb. 2), gehéren ebenfalls dazu. Besonders bei "Badendes Paar" (Abb. 2) taucht
vergleichbar spannungsreich die Darstellung des Madchen- und Knabenakt wieder auf und es findet zudem noch die
rlckseitige Knabenfigur von "Frau und Knabe" hier Verwendung. Zu beiden Themenvariationen existieren
lithografische und malerische Ausflihrungen, nicht so bei dem vorliegenden Gemalde. Hier lassen sich nur in der
Anlage der Figuren die Zeichnungen "Nacktes Madchen zwischen Bdumen" (Abb. 3) und " Stehender Knabenakt
zwischen Baumen" (Abb. 4), hier spiegelverkehrt, heranziehen. Von "Frau und Knabe" scheint es also trotz der
thematischen Nahe nur diese eine Leimfarbenversion zu geben.

Mueller schaffte es, trotz seiner Konzentration auf wenige Themen und wiederholender Motive, ein eigenstandiges
Werk zu schaffen, das trotz seines dunklen Kolorits der letzten Jahre niemals monoton wirkte und die Farbe fir sich
entdeckt hatte. Er gehdrte mit zu den eigenwilligsten Malern seiner Zeit, was sich am deutlichsten, so ein
zeitgendssischer Kritiker, an seinen Landschaftsdarstellungen zeigte, "deren poetischem Charme sich auch die Gegner
dieses Malstils nicht widerstehen kénnten, wenn sie nicht nur die Technik entmutigt wurden ("Leimfarbe auf rauer
Sackleinwand"), die fernab jeglicher Tradition lag. Aus dem Nichts eines Motivs konnte er ein Kunstwerk von hochster
Eindrucksstarke schaffen. Dies gelang ihm mit erstaunlich einfachen Mitteln, wodurch der Wert und die Bedeutung
seiner Bilder erhdht wurde. (9) Im letzten Jahr seines Lebens erfuhr Mueller eine groBe Aufmerksamkeit und auch in der
von dem neuen Direktor des Schlesischen Museums, Erich Wiese, eingerichteten Dauerausstellung der Moderne
erfuhren zwei seiner Werke hohe Anerkennung, indem hervorgehoben wurde, dass sie seiner genialen Begabung
bestes Zeugnis ablegen wirden. Der friihe Tod des Kinstlers im September 1930 gab Anlass, sein Werk
zusammenfassend zu beurteilen und die von Wiese initiierte sowie organisierte Gedachtnisausstellung vereinte 68
Gemalde, zahlreiche Aquarelle und Zeichnungen und ist bis heute eine der umfangreichsten Werkschauen des
Klnstlers geblieben. Giinther Hirschel-Protsch charakterisierte sein Schaffen anlasslich dieser Ausstellung treffend: "Er
hat schon in frihen Jahren [.] eine eigenartige Technik gewahlt, in welcher er seine groBen Bilder schuf [.]. Er war ein
sicherer Techniker und ein Uberraschend sorgfaltiger Kenner kleinster Regungen und Bewegungen des menschlichen
Korpers." (10)
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Der Nachlass des Kinstlers

Schon 1931 stellte Erich Wiese, der damalige Direktor des Schlesischen Museums in Breslau und beste Kenner des
Werkes Otto Muellers fest, dass grundsatzlich auf den Bildern Datierungen fehlen und viele Werke schon zum
damaligen Zeitpunkt oft nicht mehr aufs Jahr zu bestimmen waren. Als Anhaltspunkte zur Datierung helfen oft
Ausstellungsbeteiligungen. Eine wichtige Grundlage ist auch das erste nach dem Zweiten oder Ersten Weltkrieg
aufgestellte Verzeichnis von Wenzel Nachbaur. Historische? Fotografien von Werken sind oft nur bedingt
aufschlussreich, da aufgrund der teuren Anfertigung nicht jedes Bild im endgultigen Zustand fotografiert zu sein
scheint: Als Beispiele kénnen in diesem Fall die beiden Liebespaare in Wiesbaden und Leipzig herangezogen werden,
die von Mueller noch einmal Uberarbeitet worden sind und deren heutiger Zustand nicht mit den Aufnahmen aus der
Zeit Ubereinstimmt.

Das Gemalde "Frau und Knabe" befand sich 1930 noch im Nachlass des Kiinstlers. Der 1874 in Liebau in Schlesien
geborene Otto Mueller starb im Oktober 1930 in Obernigk bei Schlesien. Mit seinem Tod hinterlie3 Mueller eine Reihe
von Gemalden, Papierarbeiten und Druckgrafiken, die zunéchst alle in seinem Atelier an der Breslauer Kunstakademie
zusammengezogen wurden. Im Auftrag der Familie bemihte sich zunachst Erich Wiese zusammen mit dem
Akademiediener Heise um eine erste Auflistung der Werke, bevor sich der Maler und Freund Muellers, Erich Heckel, um
die Aufstellung des Nachlasses kiimmerte. Er listete die hinterbliebenen Werke, nummerierte die auf grobem
Mischgewebe gemalten Bilder und versah die nicht signierten Papierarbeiten mit einem Nachlassstempel und seiner
Signatur. Aus dem Nachlass erhielt Muellers erste Frau Maschka dreizehn Bilder und seine dritte Frau Elfriede Timm
neun Gemalde. Sein Sohn Josef erbte als einziger Nachkomme des Kinstlers den GrofBteil der Werke, insgesamt 29
Gemalde. Darunter befand sich auch "Frau und Knabe", die Nummer acht der nicht aufgespannten Leinwénde.
Obwohl es nicht als eines der Werke gelistet ist, die von Josef Mueller an die Berliner Nationalgalerie gegangen sind
und es auch nicht in der Gedachtnis-Ausstellung auftaucht, muss es aufgrund der Beschriftung auf der Riickseite zu
einem Zeitpunkt im Kronprinzenpalais gewesen sein. Genaueres dazu ist nicht bekannt. Das Kronprinzenpalais hielt in
den 1930er Jahren aus dem Besitz Maschka Muellers insgesamt elf Gemaélde als Depositum zuriick. Auch Uber die
Galerie Goldschmidt und Wallerstein und aus dem Besitz Ismar Littmanns waren Werke in das Berliner Museum
gekommen, nicht nachweisbar ist bisher das vorliegende Gemalde.

Fur die von Mai bis August 1931 in Essen stattfindende Ausstellung des Deutschen Kiinstlerbunds fragte Heckel bei
Elsbeth Herbig, der Mutter von Josef Mueller an, ob die Ausleihe einer der folgenden Arbeiten méglich ware: der " Akt
mit Masken ringsum”, "Frau und Knabe", das "Zigeunerzelt" oder das "Selbstbildnis mit Hahn". In Essen gezeigt
wurden das "Zigeunerzelt", das Selbstbildnis mit Hahn" sowie der "Akt zwischen Bdumen". Das Gemalde "Frau und
Knabe" ging dagegen im September 1931 den existierenden Aufzeichnungen zufolge zunachst mit 27 weiteren
Werken aus dem Besitz Josef Muellers im Auftrag seiner Mutter Elsbeth Herbig, der zweiten Frau Muellers, zur Galerie
GUnther Franke nach Minchen. Vor allem Franke, aber auch die Galerie Alex Vomel in Disseldorf waren die beiden
Galeristen, die sich bis in die 1950er Jahre um die Werke im Eigentum von Josef Mueller, um ihre Verkaufe und um
Ausstellungen gekimmert haben. Erst in den 1950er Jahren wechselte das Bild "Frau und Knabe" zum ersten Mal den
EigentUmer, blieb aber in privatem Besitz und war zuletzt Uber vierzig Jahre in derselben Privatsammlung. (Dr. Tanja
Pirsig-Marshall)
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